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*NAature or not nAture

La modernité apporte ses contraintes, mats aussi ses facilites et surtout
de nowveaux outils Av photographe : le traitement numérique de
Vimage. La fefinition de Vimaqge passe par le rapport entre La structure
et Uornementation. Les structures se trouvent dans La nature et pAr

cansé@t ence...
& L' art est une harmonie ;mmlléle A la nature »

@ LA coulenr est le [ievr ou nolre cervean el [ univers se rencontrent. »

Paul Cezanne.

A partir de LA, Les informations de Uobjet captées par LA photographie
seront conservees comme garantes de L'identite de 1’077]' et devenu sujet de
Vienvre créative. On evite ainsi le n'importe gu'isme. 0n ne Suivra pas
La voie ouverte par Malevitch vers Le réalisme propre des formes ni celle
de Kandinsky selon lequel Unrtiste puise formes et couleurs dans son
Jorinterieur, ni celle de Piet Mondrian pour gui:

« L'émotion de La beauté est toujours obscurcie par U'apparence de
U'objet. Dés Lors Uobjet doit étre éliminé de La peinture. »

Cependant, Mondrian conserve un lien avec La nature :

« Tt autefais, Unrtiste s’mfaerqait vite gu'il YA quelque chose que la
nature ne montre gue sous un Aspect Voile dans La forme. Et voili
l’exPressian flmti@te universelle. »

Je ne crois pas que le signifié porte en lui une structure signifiinte en
Aehors de tout contexte naturel. Et U'émotion ne peut venir d une
simple combinaison qeométrale de formes et de conlenrs. Comme le dit si
bien Pablo Picasso:



«Iln'y apasd'art abstrait. 11 [aut tonjours commencer par quelgue
chose. On peut ensuite enlever toute Apparence de réalite, il n'y a plus
de danqer, car idée de U'objet a Laissé une empreinte ineffacable. »

L'élaboration prend en compte L'aleatoire, comme dans une dimension
ex;aérimmmle, comme une ex;aérience esthetique qui donnerait LA
;yriorité A La recherche }alutﬁt que sur l'euvre pour elle~-meme. On peut

dresser le parallele entre composition Aperceptive et composition
musicale...

« ...ouverte sur ce qui VA se produire Au point que le compositent Luni-
méme se trouve dans L'incapacité de le determiner. »

Daniel Charles



* Mﬂﬂy'i'ﬂ‘e et latent

Sile mmnifeste est ce que 1'017]' et donne directement A Voir, le latent
renvoie A l'infarmmtian cAchée dAns 1'017]' et, A sa vVirtualite
infarmmtiannelle, A l'immge qu'il pou rrait donner en certaines
interactions avec 'environnement. Les }Jeintres, comme Cezanne Avec
la Montaqne Sainte~-Victoire ou Monet avec les N Vm;akém... ont su
revele Uinformation Latente en interprétant le méme 017]' et de maniere
inchronique, en fonction des Variations de L'éclatrement i différents
moments de l'année et/on de La journée.

« L'art, Unrt, mais gu'est-ce donc que U'art ¢ Est-ce reproduire
J1delement un visage ou un paysaqe ¢ Non, cela cest de La mécanique.
Peindre La Nature telle qu'elle est, ce n'est pas de U'art, c'est qu génie

mécmnigye. »
Francis Picabia

L'art numérigue dispose d une perspective de Variation sync[»rmi@te
dans La mesure ov1 il devient }Jassiﬁle de faire ressortir Les imaqes Latentes
par des modulations de L'information contenue dans les pixels par
exemple A L'nide des filtres 41'5}9014&1&5 dans les Logiciels de retouche. Le
critere de fun du travail de re-composition de L'imaqe numérique reléve
de la su}j ectivité et donc 'un nivean 'étonnement esthétique :

« La photographie a pide Uart & prendre conscience de sa nature propre,
qui ne consiste pas A etre un miroir du monde extérient, mais A donner

une reAlite plastique A des Etats d esprit intérienrs. »

Francis Picabia



* Abstraction et /Aﬂfﬂjfﬂ/ﬁtk

Dés Le début du XXéme siécle, le mouvement pictorialiste posent La
}J[wtagm;a[w'e comme une farme d'art a part entiere, eventuellement
tournée vers U abstraction :

« 3l aéte Passiﬁle de photographier des a}7j ets de facon qu'ils sugqerent
de totalement autre, il serait peus t-etre Passi}le de donner une
signification totalement abstraite A des photographies trés Littérales. »
Edward Steichen

Cette perspective s'est concrétisee par Alvin Langdon Coburn et sa série
des Vartagm}akes (1217). Jaromir Funke réalise des Pkatagmmmes (sans
appareil photo), suivien cela par Christian Schad, Curtis Moffat et
Man Ray qui s'inspirent du dAdaisme respectivement dans leurs
schadographies et levrs ravoqrammes (1122 & 1125). Laszlo Moholy-
Naqy experimente les photogrammes de 1722 A& 1744...

Laure Atbin Guillot (1877 - 1742 développe des recherches formelles
relatives & l'application décorative de La photographie avec La
micrographie (de fait La photomicrographie de U'infiniment petit).

En quelgues decennies La photographie s'est Libérée des codes de
représmmtim conventionnelle. Ce moyen Aancien est re;aris autour des
annees 2000 PM]Mnes Welling, par Susan Derges... dans une



PETS}JECtiVE cance}atuelle alors que 9Mﬂ7 Fabian Miller méene le
?[wtagmmme vers U'abstraction pure.

Ces recherches se poursuivent au sein du qroupe Fotoform cre en 1741

par Otto Steinert et ' Autres photographes s'attache i exprimer La
subjectivité par des moyens uniguement photographigques, y compris
par des imAaqes abstraites. La photographie subjective se développe
eqalement aux Etats-Unis :

« On passe de L'apparence du monde A ce gue Lon ressent de lui et ce
qu'on Voudrait qu'il signifiit. » Aaron Sisking

A'lfrea( Steiglitz pense quie les farmes abstraites peu vent renwvyer, en
tant que métaphores, A des Etats de conscience et / ou A des Emotions.

Paul Strand subit Les influences de Picasso et
surtout de Braque déconverts & L'Armory Show

en 1717 et produisit des photos abstraites, des

motifs d'ombres, des qros plans de poteries...

« Parcela, ] ‘a n}a}aris comment construire une
imnqe, en quoi elle consiste, comment les farmes

sont en relations entre elles, comment Les espaces
sont remplis, comment Uensemble doit avoir une sorte d unité. » Paul
Strand



En 175, erre Cordierest co fam(nteur Aavec gottfnea(]ugar de la

genemtn/e Fatagmfw en Al lemngne Deux autres

}Jkatagm? hes fvmtwt?ent A leur Premwra
exposition A Bielefeld : #ein Gravenhorst et
Kilian Breier.

Leurs travaux sont présentes par série de

photographies abstraites résultant d une approche expérimentale,

Pierre Cordier allant jusqu’a combiner produits de La peinture et de La

;J[Latagmykie, SANS nf}mreil Pkatagmp[»igye.
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En réaction A La ;akatagm;a[m’e suﬁjectiw, n
technique, inspirée des sciences exactes, est placée

Aau centre :

« La technigue est devenue de l'art. La
technique est U'art. » Gottfried Jiqer



* /l'/eme/z‘z'ﬂﬂ

C'est dans La continuité de ce mouvement que je conduis mon travail,
en me centrant non plus sur les qualités formelles de La composition
mais sur le processus par Lequel le spectatenr s'approprie ous non
Uwuvre, Voire LA rej ette: l’u?erczptian.

Aperception: Acte de La conscience qui se saisit elle-meme. Ce mot A Ete
Crée par Leibniz: " Il est bon de faire La distinction entre La perception
quiest L'état intérieur de La Monade représentant les choses externes, et
Uaperception quit est LA conscience ou LA connpissance reflexive de cet
etat intérieur."SiLa perception visuelle est le simple fait de voir une
image, L' aperception designe L'opération de l'esprit quand il se considére
comme le sujet QJm' }Jerqm't ou sent une im;;ressim Qduelcmiue (Littre).
L'aperception renvoie Au processus de prise de conscience de LA
signification et de 'interprétation d une représentation.

QLunnd je reqarde La photo non travaillée ci-dessous, ] 'identifie
immédintement ma perception d'ondulations de sable.

Par contre face A cette composition réalisie A partir de La photo de

Repart, je VALs d'emblée voir une image, mais il me fandra un certain
temps d'investissement dans La perception, de réflexion pour parvenir i
une prise de conscience e ce que re}yrésente La composition pour mot, sur



le ;leL farmel, surle Plﬂn est[»étiﬂ/te, surle ;ylML mirigye. Alors

penvent, eventuellement, survenir les emotions !

In fine, A cﬂfn/ﬂ;z'z‘z'ﬂﬂ r.e/r.e}.eﬂ leri ce gue le ;/.ectﬂz‘eur Y ﬂ/.ergﬂz'zﬁ
L Aperception en LANE gue processus e prise e Conscience peut fonc s
Concevorr Comme integration § une experience nonvelle il ensemble

qes experences passées'.

! Je réserve le terme d'abstraction au peintreaadoile blanche, et celui d'aperception au pi@iphe qui part
du matériel fourni par le fichier électronique.




* Question de méthoge

Comment élpporer une comprsition Aperceptives Les prepositions e

Jean Dewnsne relAtives & IA peintore plane fonrmissent Av
compositent f imAge photogriphigue vne sorte e "1eaqy mage’, nne
Approche Av SETVICE fle LA Creption préte A étre utilisee.

« L'artiste part A La recherche d"vne forme définitive, pleinement
eloquente et mtisfmmnte. Mais il ne sait pas al'avance, ce qu'elle
serd exactement. Il explore et se trouve devant une qu Antite de }Jassﬁﬂas
out il doit choisir. Ce choix, rendu positif dans La matitre employeée, crée
d'autres };assiﬁles qu'il faut & nouveau eliminer au profit d un seul et
minsi de suite. [...]

En résume, ' artiste fauille son mAtériau, Action qui crée une guantite
de }Jassi%lités ovt il doit choisir. Elle prédispose L'artiste fm/amﬁlement
ou c(éfmﬂamﬁlamant, ce gu'on nomme Etre inspiré ou non. Il se cree alors
un change entre La matitre et U'artiste. L'un quidant U'autre et
réci};raﬂ/tamant. Au fwr et A mesute que l'euvre AVAnce, lesidées
plastiques ou psychiques se précisent dans Uartiste, lequel modifie
U'tbuvre en cmsé@ence, tandzs que U'buvre en train su;a;aarte U'artiste,
modifie et clarifie parfois ses intentions. »



